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AVANT-PR OPOS

I-a peinture rnlltane est restie longtemps inconnue ou du dontaine de quelques
WWis. On s'est aperiu -fort tardiuement - n'a-t-il pas fatlu pour cela /a
fucrtc de Saint-Sauin par Mirimie? - qu'il auait-existi en France deux
&J oant Cimabue et Giotto une grande icole d'oit sont sortis /es d/iments essentiels
& It trdition picturahfranyaise. La science et Ia majesti de cesfresques sont dignes
&s ympns dc Moissac et de Viryla1t, L'intirit qn'iu1, porte actucllement n,est pas
n Phirrotritufortuit. I/ correspond i un ordre d, nr/rririr, /tistoriques se rapportant
u grandcs qttations : Orient et Occident, genlse d'un sfl/e ntonumenta/,'pripa-
tdior fus formes de I'auenir, et, d'autre part, Ies probhnes que se poslient les
ry fu mEn 6ge sont ceux-D mlmes qui nllicitent les peintres d')ujourd'bui,
Ct tnr ! l4 pcintare frangaise ) sa tradition propre seia considiri'plu, tard,
F dh-t-il, cotnme an iuinement capital de iotie ipoque.

Gt ansidiratioxs scuhs suffraient ) justifer la riidition de cet ,uurage depuis
tqraps ipttisi. Il s'cn aioute une autre ; les reproductions qui J fgurent ont iti
affis d'aprts dcs pbongrapbies piws t, t94l; or, depuis cette date, les couleurs
s fr dar /e*rmbh assotnbries et ccrtaius parties dtifrrrgurs ont iti grauencnt

#- 
II est 

!.1ril:, si -l.n n pyimt pos i ,*1ori, hi lo**ages"carsis par
h tnps, p tici pl#t dicades, il u rcshra Ptss-in de cc qai constitrc ane des

nryry & lotfrqais. Ir prdnt *ogi scra dotu pc*t-itre
##Tl a Llbqn, lc nt finagtqcgi a ylsistero.



ond6 per Thibault, comte de Tours, en 987 et donn6 d I'abbaye de Marmoutier -
donation confrmie en ro2o par Burchard, seigneur de l'Ile Bouchard -, le prieurd
dc Tevant (Indre-et-Loire, arrondissement' de Chinon) connut une histoire d'abord

u,oublcc ct fut I'objet de contestations qui durdrent jusqu'i L^ fro du XIIe sidcle, comme
I'rtncstc uo rctc dc Banhilemy de Vend6me, iv6que de fours, datd de 1176. Vers ro7o, au
@fs d'troc Bouchard deors d'troc gucrrc cotre Bouchard de I'Isle et son oncle Geofiroy Fuel, le bourg de Tavant
6r ddmft Fr un incendie qui ravagea dgalement le prieurd .i l"r bitiments-voisins. La
ctrPdh du pricuri, d6di€e i Notre-Dame, fut bient6r relev€e : le travail dut 6tre achevd
enr hrnrE h hn du XIe stecle. Quant i I'iglise paroissiale, d6di6e i saint Nicolas, elle aurait itd
mstndtc (ou rcconstruite) eux enyirons de rrz4, date proposde par I'abb6 Plat en raison
do strk dc ccrtrins motifs architccnrralur.

6n du XIe siide. Quant 1 I'iglise

C-dlc dgtisc Seint-\icoles a subsistc jusqu'i nos jours. Elle contient une crypte recou-
Ycn! Fr u1c rdurc d'er&c reposast sur buit pilicrs crlindriques auxquels ripondlnt autant
& dcicolcrc cngagscs dlns le mureillc. Unc eulre colonnc cngagie pirtrg. en deux
L @rbc rbcidtlc t'rrcsnl'lq tris crigra sc composc dc cinq u2t6es 

-ct 
d;une demi-

iar* m& ry rf t"!T rtrmbagt cn erc-bounrn du coti dc I'intcnrenscpt. A
[+ *f f- & dry IbG par rc mrcir ."'r! lcs coborc €Fisscr ct si basscs

Fd*-,sfFc-f-.a r'o&tr i Fn* & hrn in- Uus
+qfrld-s-+a+& frp; cicd c cr Fri db
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F[cq i Tours; il ne considdre au surplus les unes et les autres q,r" .o--e des vestiges
fun ert ucs maladroig moins < primitif > i[ue dichu, comme n le produit ddgdn6r6le
trrditions entdrieures par I'abstention prolongde de toute imitation de la natureu]Noor r,"
Fmrgcons plus ce dddain, mais nous n'en devons pas moins un hommage de reconnaissance
ru prcmicr archiologue qui a nommd la crypte de Tavant.

L oPPort adressd par Cougny, inspecteur de la Soci6t6 frangaise d'Archdologie, i son
dircctcur Arcisse de Caumont, en fi6g, marque une seconde 6iape. Si l'apprdciation du
5-yb dcs pcinrures y est encore timids et si l'iconogtaphie y donne lieu i deJerreurs singu-
F15 (Ada- et Eve au travail deviennent le Chdst au jardin et la Magdeleine, tandis {ue
h fcomc assiigee de serpents en qui nous reconnaissons aujourd'hui la Luxure est ptir.
Pour le Vierge Marie), la sympathie avec laquelle l'ceuvre est consid6rde ouvrait du rttoins
h voic i des recherches plus approfondies. Elles vinrent en leur temps et aboutirent i l'ar-
ddc dc Mdville \Febber (An Stadics, tgzj), aux pages magistrales d'Henri Focillon, dans
rc Pciant wmaut dcs cglivs dc France, et i la remarquable 6tude de Mme Cldmence-Paul
Dupff (bllctu rg4z).

ltoos cn ddons li qua"d parut, en rg44,la premidre 6dition du prdsent album. Un an
[hr terd $ ouvcn lc Musce de la Fresque donf h crdation a,ait dte decidge eft rg37, mais
im h rcdisetioo, due i la haute competence et i l'activit6 de M. Paul Deschamps-et de ses
mlhbonmrsr eveit ct6 reard€e par les €vdnements de guerre

DcPuis r94J, Ia reconstitution exacte, au Palais de Chaillot, de la crypte de Tavant
(ca ettcadant cclle de l'6glise supdrieure dont la d6coration peinte a €t€ d6couverte en
tgal-ry16 T g"i du reste o'est pas due aux m6mes artistes que ceu" de la crypte) permet
rn grud public de pcnduer dans un domaine autrefois r6serv6 i un petit nombrl-de Grvents
ilc l'ercbdologie. Ir visiteur non-spdcialiste ou i demi inform6 s'abandonne d'abord i un
Trtrncot dc surplse ad-irative devant la beautd et 1'6tranget€ du spectacle qui lui est
offcn; nuis s^tts doute se demande-t-il ensuite i quelle €poque remoitent ces 

-peintures,

eoocm ellcs s'ia5ircnt dans un ddveloppement historique, de quelle tradition eileJ relBvent,
5odF iryion lcs inspire, {uels sujets elles reprdsentent, de quel sryle, de quelle €criture
mHidc elhs sont lcs t6moios. C'est i ces diverses qoestions que nous essayerons
ilc repoodrc.

I bsnr cydc dc frcsgucs rorn?ne:i, ct qui frrt loogtemps I'un des moins connus.
APrts dcs sicclcs d'oubli, I'cristcnce de ce chef-d'cuvre fut signalde pour la premidre

b-par h comtc dc Galcmbcrq eu Congres erch€ologique de Saumur, en 1862. Galembert
,6it guc mcotionner les fresques de Tavant pour s'dtendre davantage sur celles.de Saint-

9i b pcinruc du XIIe siecle ne uahit i"-"is la paresse d'une copie littirale, ceci est
f$fltttq.g1 1ni des peintures mltes i foods cleirs, si ripandues en Toureine, qui
l'dcertrrt ddibcriment dc le moseiguc, dont gesls infucncec te pcimurc brillentc i food
pobre dcs Clunisicos. trs frcsqucs dc Teveot offrcot i cct igerd uo spccimca rcoerqueblc
lc I'ut touf,l4gcru-

Ll vigwu dcs epitodcs otitiodcs y 6i h iic dr tlttr.mr lJ.i-er!G6; cn rcTrnchc,
f,c r f'-il;n? ps h dA- & fhrb. lr a- & & irrr- cr rc-lc L33 fu11r

lcrFclcr hr qfcc rr1-c
!ftf_&qrQi
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dirc' Pour lui'. Ies.frTlues seraient de Ia seconde moitid du XIIe sidcle, sinon m€me desprcmiircs anades du XirI". lrebbe*it. ,;;;;ent de ."rtri* thdmes iconographiques etmorphologique-s: en particulier des deur r;i?;; : ra croix frit" 
-d" 

deux bran-chis d,arbresnon iquanies (Diposition de croix,.pt. +nri iit ., t;;:iri;; l.r,tr"r" de Joseph d,Ari_methie (m€me planche), position qui^serait i""r)ig. ^u^itr" n' aL XII" sidcll.pirconrre,I'icu des guerriers, rond^en haut, pointu 
"" 

l^, (pl. v et XI) nous reporte au commence-mcnt du m€me sidcle' Notre auterir prdvoit t'il"ctio n et l'diar," 
9r disant que le peintredc Tavant est un rcta'rdataire. Moyraia, 

-q"i r. ripproche.de l'opinion de s7ebber, l,appuied'un argument nouveau: le dessin de t"' .orrrorne d,6pines.
A l'extr€me oppos6, Galembert. et cougny reculaien? l'execution des peintures i la findu xle sidcle, rrrri tootefois pr6ciser reurs raisons.
Des solutions intermddiaires 

rsemblenl 
pre.r"toi, 

-aujourd.,hui. D,aprds l,abbd zvefina- qui publie en r947le rdsultat de ses rechlrches - la. crypte aurait6t6 peinte < au milieudu XIIe sidcle ',.d"i" <peut-6*e.un pe-u tardive> srri-r"ni MM. Deschamps et Thibout,
H#"f i:.:,:J 

on peut sans risquJ a;"ti"* rttribo"r r,-;;;;-d";;;;;Ti i, ir.*iur"
Quant i Henri Focillon, dont l'autoritd ett 6t6 d'un grand poids d.ans ce d6bat, il s,abstientdc se Prononcer - et cette abstendon 

"'1 rr; 
li"" o. nous surprendre, puisqu,il combat enprincipe (et trds justement) l-ut sltstime de drtrtion : un thdme iconographique ou stylis-uque ne Prouve rien, selon l"i, ,T:^1u 

3n 
n'a pas,reconnu si la peinture qu,on examine estI en a'vance )) ou < en retard >' < c'est une erreur, dit-il^en.G.d;i..roii. kr;G enfer-mcs dans des parenthdses chronologiques 

",Al;; t;ger finis aJ{ ,i,* r"ur actuarit6 est passde >.Et cn effet les 
"1-t3-qltt 

de permanJnce stylirtiqir" sonr nombreu* : on ffouve des thdmesromans cnp.lein xIIIe sidcre. Mais, ces rdgtes por?,"r, Focinon n,en arparti qurnd il dd.lrte qu9 
"""r ro-mes, i-Ta uin ,en presence d,un 

"rrffJJrt"fft::ffi:T!|:Don lsse.''i ), lz reproduction de protorypes, en pirir.rr.. a,or. ,, p;i;;";,rp"Jg" , .,oon pls d'un ,, dtat baroque > de 
^l,art 

ii*i".-
Pour conclute, nous nous t*li"rg.": i l'hypothdse 

_prudente de MM. Descharnps etThibout: premidre moitie du XII. sidcle, .r 
'rirot"'r,ri-frir, 

forribl", dans ces limites,I'crdcution des fresques, c'est-i,-dire en la trppto.rr"nt de d drtJ J; consffuction propos6eper I'abbi Plat (autour de:rzy). certes -.i", 
""fore 

Focirjon qui nous le rappelle - <ladete d'un monument ne donn. p", forcdmeni .fri. a" ," JJ;;r;io' p.irrte > ; mais cerrercm2'rque' dont il n'est ptt q,r"tt:ion de nier la potte. g6n6rale,-r" ,.-bl. pas s'appliquerlu cas perticulier qui nous intdresse. L'ceuvre,^p", ,.i dimensions, est modeste, et tout

&m.qu'elle 
iut exicutde d,,r, ;f dl,,,, f* a", ;;rt"";";ppartenan t it ta m€me

['cs sujets des peinrures - scdnes de I'Ancien et du Nouveau Testament, figures d,anges,dc sainc ct de sainies - sotrt .,r"iiir.r, a pr.-ie1.-rro., sans lien entre eux. Faut-il expliquercc dispa*tc Par la qualitd d'inspiratio" a'il- ,rtiste pr.io a. 
- 
L.rgo" et peu soucieuxdc' cobdrcncc ? Peut€tre, mais sans oubfier que nous sommes en pr6sence d.,uneGo're mudlcc' L nc trentaine de morceaux *brirt"oi, ;";Glques-uns peu lisibles.Aurat d'eurrcs ru moins doivent avoir disparu sr, comm. on peut le prdsumer, toutesfcs Frds dc Ll t{rnt ont cti peinrcs. 

'c-es 
l.c,rnes obr.rrf.irr.o, lz signif,sxdea& l'-*cmblc .t t-d-t difrcitc' t'irr,".pr",r.ion de ccrreins- diails priv6s de leurOTEIE.
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.r; ch.1:it-: iux de s pr,ic:-. lcs plus proches de 1'entr6e, deux figures fdminines,

et l ' :rut're, se fonr ., ' i t- i-.,- it i . .hrqre c6td de la premidre travde. Celle de

ticnt dans chrque mrin une longue tige dont l 'extrdmitd s'6panouit en ara-I
-  - ,  1  l

-,-,.,, : c;-1e de droite (pl. I1) tenait pareil lement deux tiges, mais une seule reste
., I ., j ; ::. i t de s ddgradations q.u'a subies cette partie de 1'6difice . Dans plusie urs

'.' :,.-::-i:s ie la PsS'cltornachie de Prudence on trouve des figures de vertus (lt Foi et
,- :r--,-,:d.e ) reprdsentdes dans la m6me attitude et avec les m6mes attributs (t).

f :-::; 1.s deux premidres travdes nous voyons il droite un homme assis sur une escabelle

.. ..r-., i . jrrs cr battant des mains (p1. III); en face de lui, un joueur de harpe (pl. tV); i gauche,

:':-t l iJLremenr, un guerrier tuant un l ion (p1.V) et un Pefsonnage qui semble danser les

.-,.,.. ,.,.ndus (pi. VIt. il n'est pas douteux que le harpiste rePrdsente David. Des quatre

:-:)-,:r:r.ig.r, .t.rt lui qui futidentifid le premier. Mais en face de lui qui, sinon Saiil,6cou-

:-:.,: -:: irarquant 1e rythme d'un claquement de paumes, i I'orientale? Telle est la supposi-

.. :'. :; -\{eh'itt. W.bber, i laquelle se rallie Focillon. Ces m€mes auteurs suggdrent que le
-..,::r-::ourrait €tre Samson, prdfigurafit le Chtist vainqueur du mal. Quant i l 'homme

,.,s l.-,-is. i1s ne se prononcent pas. Moyrand pas davantage. Pour ma. Pa.rt, je n'hdsi-

:..> .i:.connaitre, dans les deux personnages de droite, David et Saril, et, dans ceur de

,,-'. .-.,' ;lurres figures du Psalmiste: David dansant, peut-€tre (ou peut-6tre, comme

I

:".r: -'.rbbe Zverrnt, David langant la pierre), et, certainement, David vainqueur du

.: ,:: .iussi a soutenu ce combat et pr6figur6 le triomphe du Christ. Le reliquaire de

* :-. .:. Clnqucs, pr6sente une plaque d'argent cisel6 oil l'on voit, dans un m6daillon, un

::-:-.. 
':..:br, 

i.rr.ssrnt un lion doni il d€chire la gueule i deux mains; or, sur la face sui-
.:, j::;iiquaire, on distingue une figure mutilde du Christ, les pieds pos6s chacun sur
-:1lon, r..'-.. l'inscription : Sic noster Daaid Satanam superauit, Le nouveau David
::::r; Ce S:t:rn comme I'ancien avtit triomphd de la b6te qui avait attaqu6 son trouPeau.
:. -:,-.,- i;onogr;rphique de David tuant le lion se retfouve d'ailleurs souvent, et trds ancien-
-:-,:. ---*-' i ; sort dans des ivoires d'origine orientale comme la Sainte Chasse du Tr6sor

\,r : i .. \. siecle, au plus tard), ou dans des peintures de manuscrits (exemple: le Psoi,-
:, ' .- .,. -, i Bibliothdque llunicipale de Boulogne, ff iS. zo,{ol. rt, f in du Xt sidcle)'

i,- ,-:- --: ' .::,.--. icuri ime travde (p1. VII et VIII): deux anges lampadophores, \\ 'ebber
-,. :,:.:rc.cl:rbrcs qu'i ls soutiennent une allusion i I 'Apocalypse.
. -;:r: i imc et la troisidme travde, i droite: deux hommes dldvent une poutre a
. , ,  . . : -Ccssus de leur t6te (p1. IX,  nos rr  et  rz) .  Pour Foci l lon ces hommes sont
-:. :-*1:>.,.nr;s c:rriatiCes du ciel , dira \Ime Duprat. L'abbd Zvetina. se rall ie i

,>  : - : ionn. i lc :  cu i  sont  srns doute des At lantes ' ,  fo fment ,  se lon lu i , ,>  2vsg

*: - . :  - " . .  ' * : t  J , ' - r l : t :1 ;  cc i . i  :cnsd 'e uni r -crsr r l is te  romsne n.  Dans cet te  hr-pothdse,

-_ ,_ : . . - :  , -  : - -  : - - , .  E - - :  : - ;  S : - l . , . i r : 1us  qu  un  b i t on  pou r  N ' cbber  qu i ,  r ecou -
- - :  - .  - r - .  ,  : ,  . .  : -  :  :  : ,  - , : : -  : - 1 : l : : : - '  ; -  - - ; : S J l  :  P U i .  O n  n e  C O n n a  U n
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sur aelle dc le tribunc qu'un scul vers su6t i relater. Mais cette concision du texte n'a pas
cop€chi les illusuttenrs dc divelopper avec une certaine complaisance l'une ou I'autre des
dcu: scines de constructioq ct parfois les deux. Le manuscrit de Lyon (Bibliothdque du
Pdeis des Arts, zz), contemporain de nos fresques, est particulidrement ca:ia*€ristique i
cct 6gard. Nous y trouvons par deux fois la reprdsentation d'un chantier en pleine activitd,
trbleau trds vivant et i personnages multiples. Les autres manuscrits de la Psllcltonacltie
insistent moins sut ce thBme; tous cependant offtent quelques figures de potteurs de pierre
ou de poutre comparables i celles que nous retrouvons, i l'dpoque romene et m6me un peu
eudeli, dans plusieurs ensembles de peintures murales d'inspiration psychomachique ou
cschetologique : i, Tla;nt comme i Brioude, i L6rida (6glise Santa-Maria de Mur) comme i
Seint-Julien de Poncd (r).

Srm€triquement, du c6td gauche, deux scdnes i deux personnages. L'une, g€ndralement
dinommie Ie, Pyc/tomac/tie (pl. XI), repr€sente le combat d'un guerrier contre un 6tre
monsrrueux, nu, rouge et comme 6corch6, cramponn6 d'une main i la lance qui le tfans-
pcrcc ct tenant lui-m6me sur son dpaule une lance bris€e. Cougny croit voir li saint Michel
. rcrressant le d€mon sous la forme d'un singe >. I7ebber et Focillon pensent que I'artiste,
s'inspi.rant librement de la Pslcltoruacltie de Prudence, a voulu peindte le combat victorieux
d'une verru contre un vice hypothdse corroborie pat la prisence, un peu plus loin, d'un
lutrc u vice ,) dgalemeot percd d'une lance et par I'attitude du guerrier se gardant i
I'approche d'une femme (no z4), 6pisode oi l'abb6 Zverina reconnaitrait volontiers une
Tcntation, - sans pader de nos pofteurs de poutre et des figutes {iiminines de premiers
piliers.

Bien plus obscure est la signification de l'autre scBne (pl. X). Deux hommes sont en
distinct; I'auffe tient dans sa malnmerche . L'un porte, au bout d'un biton, un objet peu distinct; I'auffe tient dans sa main

geuche une sorte de bouquet de palmes. Ces attributs ont d€courag€ la plupart des commen-
rrrcurs. Seul I'abb6 Zvedna hasarde une hypothdse : < Le personnage i droite >, icrit-il,
r porte des 6pis, et en plus, dans sa main gauche, un objet, peut-6tre une bourse ou une
c-isse. Son bliaud ouvert ficheusement jusqu'i la ceinture, son visage inquiet indiquent
qu'il s'agit d'un vice, probablement l'Aaarice, Le personnage i gauche porte sur un biton
un objet dont les contours ont 6t6 repris, et par consdquent il est inddchiffrable. C'est peut-
&rc la l-argitas avec 1'6tendard victorieux. Nous aurions ici un spdcimen de psychoma-
chic. L'emplacement vis-i-vis de la victoire sur le d€mon rend cette interprdtation encore
plus probable o. Elle devrait efl tout cas nous sdduire d'autant plus qu'elle s'accorde fort
bico i ccllcs que nous avons nous-m€me proposdes de plusieurs autres peintures de la crypte.
ldelbcurcuscment elle rencontre des difficultds que flous croyons insurmontables. La < bourse >
(oo . cabsc ,), enribut - et seul attribut caracteristique - d'Aaaritia n'est sans doute qu'une
ry$c duc i le d6gradation de la fresque, et l'( dtendard > de Largitas ressemble ffop, en
&pfu dcs repriscs, lu corps saignant d'une b€te dcotchie. Mais il est deux personnages qui,
rr&rm qu'unc ycrtu et un vice, sont aptes i symboliser - et qui symbolisent souvent -

l'opposition du bicn et du mal. Je veux dire Cain et Abel. Le vdgdtal et I'animal sufHsent
i lcs designer : ils rappelleot leurs travaux, et leur oflrande. L'iconographie des deux frires
rrc sc rfduit pes aux 6pisodes classiques des Offrandes, du Meurtre et de la Malddiction.
Ees pcinrurcs de manuscrits nous montrent Cain endormi, Abel paissant son troupeau;
cg sur un bes-rclief (i vrai dire plus terdif) de la fagade de la chapelle Colleoni, i Bergamc,
oo voit Cein rr marck, portlnt sur l'6paule un jeune palmier. Au surplus Cain et Abcl
r root pas loin dc lcurs parents. (z)

bd,:
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I Lcs Firurc dc la troisiimc trevic sont tres effac6es. On peut toutefois en identifier

F $.4:-e geu_che, I'arbre dc le science oi s'enroule un -orit*.ux serpent,_(ro rl)-cf.
b ns" 19 dc le Bibliothique d'Amiens, fol. 7, XIIe sidcle); i droite (no 16,) Adam et Eve
frlssds du Peredis terrestre, nus et d€ii honteux de leur nudit6. Nous retrouvons ensuite
b prcnicr couple, v€tu et subissant la loi du travail (pl. XIV) : Eve file, Adam b6che la
ltrt- La Vicrge, leur fait vis-i-vis (pl. XV). Douloureuse, les mains 6cart6es dans un geste
1ui cst moins de supplication que d'impuissance, elle semble ddplorer la d€ch€ance des
Fmm6.

Au uoisidme pilier de droite, c6td Est (pl. Xn), un centaure tirant de I'arc est d6sign6
pr I'inscription encore lisible SAGITTARIUS comme un signe du zodiaque. Melville
Wcbbcr, 6ddle i ses rapprochemerits scripturaires, incline i l'identifier avec une des sau-
crcllcs de I'Apocalypse, au corps de cheval et i la queue de scorpion. On trouve des images
lc scmblables monstres au porche de Saint-Savin, dans l'Apocafupse de Saint-Seuer, aillears
rlcore, mais ils sont plus conformes aux donn6es du texte, et toujoursrcrorc, mels us sorr Prus conrormes aux qonnees ou texte, et touroufs en gfouPe. (2uant
i h fe--e transpercie d'une lance (quatdBme pilier, pl. XIII), les serpents qui lui d6vorent

Quant

cs scins ptouyent assez qu'elle 6gure un vice. Trds vraisemblablement la l.uxwre,
Quetriime travde. Aux figures isoldes et aux scdnes i deux personnages succddent main-

talat dcux grandes compositions dont les sujets ne laissent aucun doute : la Dfposition
h Cn* (pl. XVI) et la. Descente aux Limbes (pl. XVII). Dans la Diposition de Croix sont
rnctcristiqucs : la main qui bdnit du haut du ciel, i la manidre latine; les reprdsentations
dropomorphes du soleil et de la lune; la Croix faite de troncs dbranch6s, dont les
r.rnc?ur sont taillis en crossettes. Ces thBmes sont frdquents au XIIe sidcle, mais ddji tra-
litionrrls i cette ipoque. Les deux premiers sont anciens et le troisidme (dont on e cru
rcuvoir tirer argument en faveur d'une datation tardive), apparait dds la premidre moiti6
lu XIe si€de. Les Dipositions de Croix byzanttnes, plus directement inspirdes du texte
hengdique (Jeaq x*, 38-39), o. comportaient que les deux personnages de Joseph d'Ari-
uthic et de Nicoddme. La prdsence touchante de la Vierge et de saint Jean fut une inno-
ntion occidentale. Encore qu'on ne pfft hdsiter i reconnaitre la Mdre et le Disciple pr6f6r6
1o Chrisq I'inscription de leurs roms tdmoignait du souci de ne laisser aucun douie dans'csprit du spcctateur.

Drns b Dcsccnte asx Umbas, le Christ libdrateur ne porte pas un 6tendard i la manidre
tyzminc; il r pr6sente lance au poing. Ce combattant divin, aux bras d'athldte, brandit
oo arync dc la mrin gauche, tandis que de la droite il saisit par les poignets le ch6tif Adam
F, fon dc cc soutien" risque un pied hors du champ des tdndbres. Eve, encore immobile
t Grmrnc glacce dc srupeur, s'accroche i lui. Du fond de la nue surgit la main du Pdre, non
ilus pour bdnir cette fois, mais pour frapper. La composition est_ sobre et puissante. On
n roit ni la gueule ouverte du Liviathan, ni, derridre Adam et Eve, la foule impatiente
lcs iustcs dc I'encienne Loi: un seul couple su6t i figurer l'humanitd d6livr6e de I'Enfer,
lc mCnc quc I'opposition d'une surface blanche et d'une surface sombre suf6t i symboliser
cs dcnx cmpires du bien et du mal.

- Sur h paroi de I'abside apparait, au centre, un Christ binissant (pl. X\rIn), entourd
J'ua coctdrcmcnt ovzle a'ni.ci en ogive i sa partie sup6rieure. Irs peinrurcs qui I'cnvi-
msaiff sont trcs cf,ecdes. On dising.r. .o.-or. n-.gri.-cnt, i g.u.b., I'o&idc d'un
hcvrceu (ou d'un egneau) (no z7); i droitc, plus ncttcmcnt, saint Picrrc cnrciGc le t&c
a bas (o'r").

qr'- L'er* r ol*r t *r ab - -i-ht!*
I*brhlr.f*ff

Enf,n, i drctrc & I'corr€c, sur lc onr Oocrq ul rHbrd b|lbr' & pho lritr b
itn quc lcs 6gercr FGiGr rl{m F *.lL- Cf ttrl r'r lrC idir;lf



s':-: ' :: -\1.^-.i--r N-cr:c:. cit -.r. Psrchomachie. Cela pauit dvident, i condition toutefois de
:- : . ; . : ; ! : :chs:  un; i - :st l r r ion iu podme de Prudence, mais une trds i ibre paraphrase.
L; Ps, chomachic dc Tar-ant n'e st pas strictement le combat des vertus et des vicis per-
'- '--j: ' : i  n.rr;a '."": tagon plus gdndrale, la lutte du bien et du mal. Ce grand sujet (oi se

^ ^ . ^ ' - ; .  l ' . . *  ^ ^ l- -'::::^-llt r arr poitevin) suffit i relier entre eux les motifs les pius disparatis. Aprds un pro-
-:.:':; - ou deja le thdme de la lutte appzrait au moins deux fois lOavid et le 1iJn, la u Fry-
;::'n-ichie '') - le drame commence avec la chute de l'homme. Assujettie au travail (p1. XIV),
-':-::-inite devient la proie des calamit6s et des vices (Sagittaire, Luxure). La Vierge'(pt. XV),
1*:. -r Deposition de Croix nous Portent aux extr€mer limites de la douleur. C"ependrnt i"
- - :  ^ . ^ ; . _  a , c . i  r r r ^- ^*---:,-L LrL y,-.,che: voici le supr6me combat (Descente aux Limbes) et l'apaise^mentfrnal
C:: i . l  cn gloire).

L.:' batailie est_ gagnde. A vrai dire non sans peine. Cddant i la violence d'une imagi-' '' ^^-"A- le peintre a donn6 b-eaurcoup plus de place au combat qu'au triompfr'e.!  r r r  
I  v r  L L L ,

--- \i-i^ cst defait, mais il lutte encore. Nulle prri noos tti ,royors le Vice iddoit et doiile-
::::-:- ::'rsternd sous les pieds de la Vertu qui l'dcrase. Partoui au contraire I'Ennemi, bien
:-. ::-i::e a mort, reste debout: aussi bienle fion sous le glaive de David et le d6mon rou-
--:Ir- -.-'rlrlcu 

Par un guerrier en haubergeon, que la Luxure, dont on devine seulement, i
-': -::i:lc trdmissement qui la parcourt,la chute imminente. Le gardien des Enfers lui-m6me
: ::icnr le choc des deux lances du Pdre et du Fils. Aucun n'a encore mordu la poussidre
:': :::cmc courbd la t6te. Le Mal succombe, mais il succombe debout, avec une sorte de fiertd
- : - : . s :c : rec  ( r ) .

-- ::::ossible que les sujets des fresques aient itd impos6s par la commande, mais ils
: :: i:-i:::-s librement, avec une vivacitd fougueuse et une passiori nourrie de cruaut6. Nous
: -:rnr-: i;r t:is ioin des com.positions 6quilibr6es de Saini-Savin ou des calmes figures du
--:;::. T'- jS les €tres, immobiles ou en marche, assis ou debout, sont comme d6vor?s d'une
:-.:--:'-: ',-i';rnte dont la bridvetd de la touche traduit f intensitd et I'ardeur.

I ';:scmble 
nous parait 6tte, en trds grande partie, l'cuvre d'un seul maitre. Toutefois,

j'-:::::rposirion plus riche, d'un lyrisme moins abrupt et d'un sentiment plus pitoyable,
-':: ::i '; ,i; Croix et la Descente aux Lirnbes se distinguent par assez de traits pour qo'ot
l-r:>: -;s considdrer comme d'une autre main. Le peintre^de ces deux scdnes tirdes du
\- *'.':-:.: Tt-stament est sans doute aussi celui de plusieurs morceaux i demi-effacds de
-  : .  : - . .

C::.;:: et dessin portent la marque de l '6poque.



,,, ,--.' :'::-:i::.::':.:.:-:t-:'-.,::l:i 1.' 
rdg:es d'un grap[ *" rris assurd, remontant, i.' '!:" -t: ^:: Illiiil ' lturcs' aux traditions des ateliers to*"iff: Toutes les sortes de plis appa:'-:::):': "- :'-'ri commun de la peinture et de la sculpture romanes (plis en V, pli i, cloc/te,-:- :-:: '::i^isces a la fois savammerit et librem"ni C., plis ne .olirporr.nr aucune ombre.": :-:-:::: ' :ques Frr.des l ignes de tons diffdrents qrri reharissentles teintes plates desJtoffes.ttt'-._t.: i:1":-:tt, ils accusent les form., 
".rr**'iques. 

Certains soulignent de leurs volutes.-: :'-r':' '-s .'-.nlres, les rorules, en sorte.ql_ii_l'y-" p-resque aucune ditr&"rrce .;;;;l; grap/tie* -:- '- :r: :J c:r.pe_(exemples: Adam, pt. xIv, ' l"Vi.r!", pr. xvf Lt celte d,un 'entre nut  - .  . .- ' - - - r r : r r" j '  : "  r I I r ;d 'autres dessinent les cuisser,  tooib.*  le long des jambes. C..r ,  qrr l- - -r ' l  '-: i-::;s i.1r:i l ldlement i la ceintrrr. ,oft tant6t ,rr., .r- 6pais (Dar.id dansanr,
:  

' , ' -  : - . : :  : : . :s rombreux et  p lus 6ns (sai i i ,  p l .  I I I ) .  c. ,  a""*  f ig.rr . r ,  d;" ; t . r ' re, . -_1"- : : '  :  ' r - ' l  : : j ' r : - '> ' : ,  t lcon si  d issemblable, 'dorrn." t  la mesure de la r- i r tuosirc,  Cc i ' ; r . : r is : . - .' : '  - - - -  . .  - ,  : - . ; ; .  -  p . r r  l c s  t e r m e s  d e  o  g r a p h i e  ,  o u  d , , , d c r i t u r c  ,  n o ; j  ; : . : r : _  : . _ .- ' -  : :  * : - ' -  : - - : : : : : - - ^ - . l c  ieso lma is  a .dmise ,  l ' usage d 'un  cer ta in  enseml - . l c  c .  : : . , . : : -  - -_ : - - . . , : -l -  r - r ' - - :  -  r - ' r  - : : r - i  l : c  so : te  c i 'a lphabet  dont  chaque < ,  le t t rc  ,  rdpon i : . i i :  - i  * : -  . . : r ,_ :  * '_ : , ,- ; ' - : :  -  -  : ' -  - .  -* :  : r , - ) ' ' ls  rcproduire.que transposer,  que traduir .  c.r : .  * : -_ . ,  . , . ,  _.  - -_--- : :  - -  r ' " ; r i  - - : i  , r lc  Freu\-e que la v ie et  1 ie*pression iuste d. .  i \ , - , .^-l i ic  Freu\-e que la \ ,1e et  l ,expression juste des s. . : - : : : t - - i , t :  r .  -  |
. r ' , -ec I 'emploi  de semblables piocddds. On nL- : -* :  . . :  , -  -
v isages  un  a i r  de  parentd  d i r  iun  ensembrc  c ; . : . , , . . - .  -  -  .

,  - - -  J  - : - :  i ; : - *ns  i es  p lus  remarquab les  :
-  - .  - . : - : i  : - , . 1  t l l t r och i s ,  hau t  p iacds ,  t rds  g rands ,  i " : : , _ i .  - r : - .  : :  -

: : - : ' ^ ' : . J  : : i t  : . . - - :  . - : :  v . . t : . ,  L c  C O U .  C ] I - - :  l : - r _ - . r  .  . : -
- _ - . _ ! - - :  _  : - : - _ , - j :  ^ - l l i l - - J )  : : "  : l , i : :  - : , : -  . _ , . :  . . - _ :

: L r -  . . j  *  , , , 1 , i _  - ;  . u  &  i i : i . F ,  i a i
. - .  . i  i l  - . *

._-,if ij:s 4dmE!: a wtbtffit -1r[ 
w

m ''iiiJ * ":'-. i! J ;*l I .*s $r - ffiffi"i;tfi i!;4t 5 ttiitrEi:lll* ,h *__ ,I
3b'flm lsr s rii i& ,}i|ffiilE c,w, ,l!|ffi *ti*m * @: ,;iiil,m wr.-r.s,{,4
il#Js p4sffi rn *rff i*aru ffi, {*n' rmj\i tt*ffi il|lq&{| .* {**r|rffir. rr
nrsh + | filF # ffi *': Gffi'e * tilrfril.ri[* fiffiMdt. .ffihrff ffi ,s***w,* s *.i.a d*is * r,r.Itlffi*, 6, l'i*xlU\ 6. ..-rri4 4ffip ,* **t *p .,iffit, + ,riffi qlifl,ttail#ffi * qt| *,,*rr # ffi tuF nm#" *, +--*mru .{r'rp iln{ii{* tffifh fi" ti. ffif* {ttiti rtil, {.,[rtffi Nlilr-eqtffiffi|i.- afi *i.dt ;-qnfrlm, ,ili ni,H  $ f f i i l f i  g ' , , r y , r y " ' , r y , . - , -  ,  ,



--::":":s. cc-.cs ic l- i i lcusc 11. XI\ '), celles de la Vierge, charg6es d'une offrande de dou-
-s'::: ..--:s cc S;. ' l i ,  ,,r..g.rr.: d'un-e eronnante justesse,lt surt;t l 'admirable main gauche
j: ^':':=src cui Crnsc, I'index tendu (pl. VI). Une courbe trds accefltude, limitant le 

-pooce,

::::-.o:rrrisi;ble Firtout ou la -ain r. pi6r.r,te ouverte. Les bras - ceux qui sont nus- - i i: -; 
"-iternent 

laisse deviler - ne paraissent pas moins robustes. Les jambes-des hommes
i--' - '-. ' '  I '  ^lrrpart gaindes de jambidres ou de braies collantes; dans celles d'Adam au- - " -  : - - ^  ^ -  - r ' *
:::-.';.i-. :;sint de tout son poids sur la b6che, l'ossature est indiqude d'un trait ferme; celles
;,:-- P':::cu:s de Poutre surPrennent par leur dcartement exagdr6, < en branche de compas ).
- ":: ::;cs sont toujours \-us de profil ou de trois-quarts, mdme si le reste du corps est de
:;-:' :l' IX/, et cette rdgle, en ce cas,_impose aux pefsonnages une torsion caract8ristique;
j: -:- .hcz les plus immobiles, une allure dansante et, chei ceux qui sont repr6sent6j en-"'--'^'- rrn n"c ..l's1s idgdret6 singulidre, encore accentu6e du fait qu'ils pdseni moins sur
-; :.:::tc <ics pieds que sur ia pointe (pl. X). (Torsion du corps et pesde sir 1'extr6mit6 des
::::i-s ;p;artiennenl i__! stylistique romane, mais non pas i elle seule; les figures des vases
i::.s c_c l'epoque helldnistique en offrent de nombieu" e*emples).

.S;:ls 
les personnages assis ne < dansent)) pas, mais ils ne sont pas anim6s d'une vie

:--:::r; lri:nsc : en face de Saril battant des mains, David, < les jambes haut croisdes, serr6es
: - - .  : - -  ^ . 1 - , ^ ^ - ,ii:-s ces c.lrcgons bigarris i bandes obliques, tient sa harpe i plein bras et penche la t€te
':: e^l: conlme s'il s'enivrait de sa propre mdlodie>. Si cet admirable mouvement (dont
' r=::;nte lr descrip_tion i Focillon) est exceptionnel, il n'est pas unique. Nous le retrou-
-',:-' ir::s :lusieurs figures de musiciens, peintes ou sculptdes (voir, p"ie*"mple le Psautier' :
;:1':i.. ;. 

'i, rremiire moiti6 du XIIe sidcle, de ia Bibliothdque de Lunel, ms. r, fol. y, vo).
C.s ;:rlont;tions - et cette trop sBche 6num6ration des signes d'une dcriture - ri

:-.:, .::r::: i si::cr l'cuvre dans une perspective historique, n'en dpuisent pas I'enseigne-
=-::. ,\ :ci:; r:r ,;isscnt-elles der-iner_ la grandeur. La beautd d'un langage n'est qu'en
::i ' ; i :-:: c;:s -: -r: i iquc et dans I 'alphabet. Le maitre de Tavarttrr ' l-pas choii i ses moyens;
:- ::i-i.r- -:. ic::::rs ionr il n'a pas inr.entd le rdpertoire, pas plus qu;il n'a inventd celui de
:-i l ::=r. i l ' : :-,,, i :- i:hiques; mais en possession de ces matdriaux i l en dispose avec l 'au-
:::::: c'::: -,-r: it.rblc createur. Accordant son style brusque aux violences de 1'6popde qu'i l
:--:;::: s: d.;s scntiments qu'il interprdte, il filt naitre un monde vivant, d'une 

"etitg 
aveu-

;-i::::. :::;.i; ;u sujer duque_l il ne saurait 6tre question de < rdalisme >. Il ignore la perspec-
:i ' ,-: i .:.si : ir:: cue lcs jeux de I 'ombre et que les prestiges de l ' i l lusion. I l n'a pas i s'eif ib?rer
:::'-:--':- :-- J: .:. ;;m'liis etd l'esclave. Il se soumet, en tevanche, aux lois d'une harmonie
:,::-: -:-i. ::,:t conrr-nte de rdgner sur les formes et les couleurs, d6termine les rapports
:a::: : i  ::::: j :: : i  i 'r:chitecture. Les surfaces de la pierre sont fespectdes: la fresque les
::- , :- ::.a: .: j  Jc::ui:c. \ulle part Ia murail le ne se cfeuse. Aucune intrusion du monde
:a:::::-:. l). i :.. -:. s::: lc scinc- qui comporte un fond - ia Ddposition de Croix -, le Soleil
- -: --:: i :-:.1 . ' .:: -: f, lu:, aussi prds de nous que les autfes personnages, et le ciel, d'oi.
:'r j--l!-r*- .-: :::;i:: dc Dieu, n'est ildiqu6, d'une fagon toute coflventionnelle, que par une
:i:-i: :::-r:::r:t: i . l  tour i tour amincie et renfl6e.

l- .::.:::-:: i-: i . c:oirc que de tels effets furent obtenus par hasard, mais i l serait vain
i-::: i : :,: *: i:: r:o; loin le recherche de leurs causes. I l est un point oi la soufce authen-
: : : - :  i :  J J : : : : .  O i i  J .  t r o u v e  a  d e s  f i s u r e s  c o m m c  c e l l e s  d "  l ,  T / i " " o e  r r r r . l e  l o  T r r - . r r r e . i l . .: : :-:  j :  JJ::: : .  Oii  r.  trouve i des f igures comme celles de la Vierge ou de la Luxure des
if. :-: : : .  :- ' . :-  ^ ' . ; . : :  c: 1'Ertr€me-Orient. Ces aff initds n' int6ress.nt p"r seulement les formes
11 -iS :-.: i- : :-: ' . : : :- i is. i :a' ,-ons-nous, lcs methodes de trar-ai l .  On a reconnu aux peintures de
t i - . : : ' - :  .  - : :  J : - : - r  ; j . : j , J : c : c  c  c r - i i cnce  e t  d .e  sec fe t  , .  \ ous  a iou te rons :  une  doub le  ve r tu
, j . c : : : : j . : - : :  j .  - - : i : : : .  C - i : . i : : : : . ' : , : , : s : ; : :  i ] . : ! J ' j c :  C t r S  i u i s s - r n t .  r r c c o u r c i s ,  c e  n e
: ' : - :  - : :  -  - - -  -  i  : ^ : - - . : :  : - * - r * - : : : - : :  j :  - ' . - , . . - , - , , , : -  - . : : : . : . : . : :  i  - : : ;  : - - : * i : - i : j r : :  : : , l l o n g d e
- - :  i  : ; - : ' : : : :  l i l l - - - - - :  - . .  : ' :  - - ' . - : : .  : ; :  . i .  : . :  - : : .  : - -  .  - - - : ' . : : : ' . : .  i - : - . : : : : ; . : . :  , r a  - .  - - - . - . -
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Segiaaire
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Travaux d'Adam et
d'Eve (tq)
La \rierge (to)
Ddposition de Ctoix (tt)
Le Christ aux Limbes (zz)
Homme aux bras lev6s (rl)
Guerrier repoussant une
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ACHEVE D'IMPRIMER

EN MIL NEUF CENT CINQUANTE"SIX

SUR I.|rS PRESSES DE L'IMPRIMERIE CRETE

LES CIJCHES ONT E:rE EXECUTES

PAR CLICHESUTUON

ET PHOTOGRAVURE BERTRET

DAPRES IE'S PHOTOGRAPHIES EN @ULETJRS
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